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SAMMA SOM HON

av Elisabeth Westerlund

Tag ett objekt. Gor nigot med det. Gér ndgot annat med det.

Jasper Jones

For nagra ar sedan satt jag och pratade med Lena Gustavsson om
vir kommande ilderdom. Vi skojade om hur vi skulle sitta i var
sin gungstol och prata om vara barnbarn, precis som vi dd pratade
om véra barn. Nu blev det inte si. Lena Gustavsson omkom pésken
2006 i en trafikolycka, tillsammans med stora delar av sin familj.
Hon blev 40 &r gammal. Det var inte bara en vin, utan ocksa en
kollega som hastigt limnade oss den dagen. Annelie Wallin, Karin
Hansson och jag bestimde oss ganska snart for att forsdka samman-
fatta Lenas konstnirskap och gora den bok hon sjilv inte hann med.

Lena fick inte s3 lang tid pa sig, men hon astadkom desto mer, och

det finns minga trddar av olika slag att flja genom 4ren.

Lena var en ovanligt chosefri person. Litt att vara med, ldtt att
bli fortjust i. Aldrig blasé och ointresserad. Under var konstskoletid pa
Birkagardens Folkhogskola var hon och jag ett par manader i Pietra
Santa i Italien for att hugga i marmor. Som den stora sprakbegivning

Lena var drojde det inte linge forrin hon kunde féra littare konver-

Triisket, olja pa duk, 1993

sationer pd italienska. Att bestilla mat pd lunchcaféet var ett roligt
tllfille f6r henne att praktisera sina senast inlirda fraser. Som den
mindre sprikbegivade person jag var stillde jag mig alltid bakom
henne i kén for att siga den enda fras jag lirde mig pa den resan
Anche come lei. Samma som hon. Att leka med orden var ett ndje for
Lena, négot hon hade gemensamt med sin man, Ola Pehrson. Att tala
och kommunicera likasd. Kanske 4r det en banal slutsats, men jag tror
det behovet hos henne gjorde att hon mot slutet av sin konstnirsbana
drogs till kollektiva sammanhang pd ID:I galleri och som en av initia-
tivtagarna till Minimarket pa Konstnirshuset. En vilja att vara med
och paverka, tillsammans med andra.

Det var som om Lena hade tittat pa site liv utifrdn och férun-
drats 6ver hur det gestaltat sig, vil medveten om hur privilegierad
hon var med sin familj och sitt kreativa arbete. “Att det kan fa vara si
bra”, tycktes hon tinka och malade in spargrisar, saltstrdare, syskon,
papegojan Lola och andra husdjur i sina bilder. Sedan ir det som om
hon lyfter blicken och stiller det egna livet i relation till sitt livslinga
intresse for politik och sociala fragor och blir mer och mer upptagen

av sambandet dem emellan. En saltstréare i form av en nunna och en




mekanisk leksaksinsekt ir frst aktorer i ett psykologiskt drama, for att
ndgra 4r senare vara utgangspunkt for en diskussion om fordelnings-
frigor, rittvisa och global ekonomi. I egenskap av smabarnsforildrar
pratade vi manga ginger om just familjelivets rekvisita; nappar, gavag-
nar, babygym, birselen och alla plastfigurer i happy meal-pisen fran
McDonald’s. Frigan for Lena blev da: “Vem har gjort alla dessa prylar
och var, under vilka villkor och till vilket pris?” Hir sig hon ocksa
méjligheten att lata sina intressen ta en konstnirlig gestalt, men i
stillet for att sjilv tillverka ytteligare prylar till en virld som redan
har f6r ménga bérjar hon intressera sig for performativa uttryck,
verk bestiende av en handling snarare 4n ett féremal. Tingen blir
intressanta som tecken pd vart enorma konsumtionsbehov och en vit
plastelefant som har “Made in China” inristat under trampdynan
kunde i Lenas verk beritta fler historier in den saga ur vilken den

var himtad.
Tillsammans med Karin Hansson och Annelie Wallin vill jag tacka

Lingmanska Kulturfonden, Konstnirsnimnden och Kungl. Akade-

mien for de fria konsterna, Géran Lagervalls stiftelse, som alla har

SAMMA SOM HON

bidragit med ekonomiska medel, utan vilka denna bok vore omaijlig.
Det giller dven de 50-tal privatpersoner som bidragit ekonomiskt samt
hjilpt till ate distribuera boken. Lenas familj har tdlmodigt svarat pa
alla frigor under arbetets ging och Berit Pehrson har alltid vilkomnat
oss ndr vi behdvt f tillgang till Lenas konstverk, som hon férvarar.
Vi tackar ocksa vira skribenter fér deras insiktsfulla texter som alla
hjdlper till att belysa Lenas méngfasetterade konstnirskap. Milou
Allerholm har skrivit en sammanfattande text om Lena Gustavs-
sons konstnirskap. Hikan Nilsson har satt in Lenas verk En kdpfri
dag i ett stdrre sammanhang och maleriet behandlas av Harald Lyth.
Fotografen Anna Larsson har gjort ett stort jobb med flertalet bilder i
boken. Tack ocksa till Birgitta Eriksson som linade ut sin ateljé till
fotograferingen. Mija Renstrém har bidragit med nigra av fotogra-
fierna och Asa Andersson Broms, Niclas Ostlind och Nils Claesson
har kommit med kloka synpunkter och tips. Katji Lindberg ska ha
stort tack for all korrekturlisning. Och sist, men inte minst, vill vi tacka
Lena sjilv for den dd vi fick tillsammans med henne och for alla de

vackra, intressanta och intrikata konstverk hon limnat efter sig.

Bilder pa féljande sidor
Interigrmdlning, olja pé trd, 2001

krita pa papper, 2006

Singstund, aktion pa Firgfabriken 2004
akvarellskiss, 2006

Sdngstund, aktion pa Firgfabriken 2004
olja pa duk, 1997

P4 floden olja pa duk, 1998

del av Serie, olja pa duk, 1996















Blue nun, fotocollage, 1992
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Le-Je-Lo-la-ny-na, olja pa duk, 1993
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DROMKOKET
av Harald Lyth

Jag sitter i ett rum fyllt av Lena Gustavssons efterlimnade verk. De ir
omsorgsfullt katalogiserade och férpackade och lingre fram skall ett
urval goras infor en kommande minnesutstillning.

Kinslan av overklighet frenas med glidjen 6ver att dterse mal-
ningar som jag for forsta gingen sig i Lenas ateljé pa Konsthogskolan
i bérjan av nittiotalet.

Dir finns sjilvportrittet frin 1993 med Lena och systern Jenny
med papegojan Lola pé stolskarmen. Kjolarna 4r djirvt svingda a la
Munch. Titeln 4r omisskdnnligt Lenas; Le-Je-Lo-la-ny-na, en ordlek
som bygger pd de tre individernas fornamn: Lena, Jenny och Lola.
Ordupptagenheten delade Lena med sin Ola och den kom ofta att bli
en lustfylld ingrediens i Lenas verk och titlar.

Jag aterser malningen av en leopardflickad pall — eller 4r det ett
ormskinn(?) — som med halvoppet lock visar sitt sidenréda gap. Och
jag letar efter en stor malning som jag minns frin ett tidigt ateljébesck
under Lenas studietid pa Konsthdgskolan som hon gav titeln Solar
med siilar. Pa en strand ser vi siilar som stricker ut sig i solen; och bland

dem, klidd i rod baddrikt, Lena sjilv; den mest avvipnande av silar,

dir hon med fast blick méter betraktaren. Det var inte bara konstteo-
retikern i vir grupp som den gingen stod handfallen och méllss infor
denna kombination av lugn tillférsikt och undertryckt sjélvironi.

Faglar, grodor och harar hade redan invaderat Lenas maleri nir
vi forsta gingen mottes pd Mejan 1989, jag som professor, hon som
elev. Hennes maleri hérde hemma i en naivistisk tradition och jag
slogs redan di av hennes férmaga att g direkt pa sin egentliga for-
mulering, forbi alla tekniska och formella problem. Inte for att alle
var henne givet, men den lugna tillforsikt och naturlighet som hon
hade i sitt oaffekterade visen praktiserade hon ocksd i sin konst med
en verraskande sjilvklarhet.

Under 4ren som f5ljde kunde man se Lena prova olika uttrycks-
former. I ett tidigt verk som hon kallade Blue nun arbetar hon for
forsta gingen med sammanfogade foton i olika storlekar och dir ser
vi ett odndligt Babels torn ta form bestdende av idel nunnor. Detta ir
borjan pé ett stort dventyr — en variant av méleri — som kulminerar i
de praktfulla verken 7he Great Work, Blockwork trip around the world
och A beautiful day. Med fotokopior som firgléda mélar Lena ett livets

Drimbkdket, olja pa duk, 1994




Ordviiv, papper, 1995
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lappticke — till synes odndligt — dir valor och firg far styra dver inne-
hallet for att helhet skall uppstd. Livet ateranvint — en ledstjirna for
Lena i konsten och i hennes syn pa konsumtionssamhillet.

Aret efter att Lena avslutat sina studier vistas hon nigra manader i
Brasilien dir hon bland annat férdjupar sig i Borges novell Biblioteket
i Babel. Efter att ha strimlat upp Borges text i svensk och portugi-
sisk version liter hon de bidda spriken métas genom att kirleksfulle
flita dem samman. Ett vackert méte och en spirituell kommentar till
Borges underfundiga novell.

Det repetitiva, flitandet och det kalejdoskopiska ir fenomen som
dyker upp i minga former i Lenas konst. Viren 1994 dger Konsthdg-
skolans elevutstillning rum i gamla Moderna Museets lokaler. Ett
foto som togs under utstéllningen visar redan bredden i hennes val av
material och uttryck.

I centrum hinger den lustfyllda mélningen Drimkdket — ett nyckel-
verk i Lenas produktion. Mot en réd fond tar Lena bokstavligen ett kliv
in i sin malning och i den modell hon byggt infér sin examensutstill-
ning pé Galleri Mejan hosten 1993. Ett schackrutigt golv hopsytt av
Lena, en bricka och ndgra granatippelkirnor breds ut for vira blickar
och papegojan Lola blandar sig i leken genom att dyka upp i nir-
heten av en bukett blommor. Hela milningen utstrilar lust och lek, en
pricksiker improvisation utanfér alla kategorier. I det héga fonstret
hiinger blyinfattade glas, en férenklad variant av rosettfonstret, dir det
kalejdoskopiska motivet for forsta gingen presenteras for att senare
dyka upp i minga varianter i Lenas konst. Dir ser vi ocksd borjan
av de enskildheter som efter hand kommer att ingé i 7he Grear Work
fran 1995. Det ir bérjan pa de férgreningar som i Lenas fall inte 4r
stillningstaganden for eller emot vissa konstnirliga kategorier. Hon
griper istillet de verktyg hon fér stunden behover med den naturliga
avspindhet som ir hennes signum. Hennes engagemang i samhills-
fragor innebir inte att hon maste slippa taget om penslarna.

Nir jag limnar rummet med Lenas mélningar och ir pa hemvig
ser jag mélningar for min inre blick: symaskinen ur vilken det viller en
viv som inte stdr att hejda, déda figlar som tycks korsfista vid tapetens
dekor av krucifix och en liten mélning fran 2001, en interidr, som med
enklast tinkbara medel preciserar ett rum.

Framfér mig ser jag en rikt varierad utstillning, full av lek och
allvar, och jag méter Lenas roade blick nir vi betraktar allt som ryms i

hennes ”dromkok”. Lenas virld.

Mibel, olja pa duk, 1995

DROMKOKET
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Skéirm, olja pa duk, 1996.
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Interion, olja pa duk 2001 Interidrmdlning, olja pé trd, 2001
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Bytarhylla, barnrelaterad byteshandel, 2004
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tag en sak du gillar
lamna nagot tillbaka
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c hu-'.._-':tiﬂﬂ - ett underbart alternativ

Viilkommen till Cirhul stionen pd Underbara Barnmiissan!
Tag en sak du gillar, lamna nagot tillbaka. 8§84 rullar det vidare.

e
i 1
elphatationco

- g e

=

1o =

att oka tillvaxten och viiljdrden. Och det fir bra jor Sverige. Men iir det bra i stort?
Om man tinker lite lingre framat.

Stirre delen av denna vir globaliserade viirlds befolkning iir inte inbjuden till hap-
festen. Minga tillbringar sin tid i kamp jor vardagemn, kanshke med att limma ihop
nagon ny prodult till oss. Vi bidrar till miljojorstoringen. Bide nir saker produceras
och niér vi sjdlva trotinar pd dem uppstéir mingder av avfall. Om man vill éindra pé
bade ovittvisorna och miljojorstoringen i viirlden hanske inte lésningen kan vara
att alla ska leva som vi gor hir och nu. Vi hanske miste backa lite.

Det éir hiir tanken om Cirhulationen kommer in.

Med jorildraskapet ramlar konsumtionshysterin in buver oss, erbjudandena haglar
och osikerheten ir stor. Livsstilar ska utstrila dven i sandladan., Vi tror att en viss
produkt eller pryl ska giira omstillningen och det nya livet littare ait hantera.
Vardagsperspektivet tar over, omviirldsanalysen blir grumlig. Man idr joridldraledig
och privat och inte politisk. Det iir en vattighet [sk:_plilighct?] och en avkoppling ati
shoppa loss. Ursprungsmiirﬁﬂing, protlulttioruuillhnr och miljopdverkan iir bara for
jobbiga ord mellan blojbyten, jd@mningar och haminingar, Samtidigt anvinds saker
och klidder under de jirsta dren relativt sparsamt. En jor oss giftiri, jargglod, inter-
aktiv, ergonomisk bitleksak rotas av anvindaren till jormdn jor en kotte. Lehsaken
dr jormodligen tillverkad av en icke jornybar ravara i en alls icke giftiri, jirgglad,
interaktiv, ergonomisk arbetsmiljo, till lag timpenning.

Och dessutom, niir du sen kommer in pa H&M eller BR, eller liiser de bokklubbs-
erbjudanden och leksakshataloger du fér i breviadan, hur kul kan det bli? Rollerna
iir redan givna, ditt barn idr en primzssiingel eller ett krigsmonster. Viilj fritt mellan
rosa eller combat. Aven om det heter att "hara jantasin satter grinser”.

Pié en plats som € kulationen kan man sjilv ldmna in det som man inte behdver
lingre, men har haft nytta av och vill ska anvindas. Dar kan man sjalv hitta nagot
nytt, nigot annat. Liknande platser har junnits jorr och jorehommer siikert ochsé
pi lokal niva, men relativt osynligt.

Cirkulotionen ar med pé den har miissan for att tanken sha synas.

Du han starta en egen kulation i ditt néiromrdde. Det han borjo med en hylla pa
dagis, BYC, biblioteket... vEm vet, det kanshe vaxer till nagot storre.

Viilkommen till Ci kulationen péd Underbara Barnmissan!

Tag en sak du vill ha, limna nagot tillbaka. 8d rullar det vidare.

Lena Gustavsson

Cirkulationen, aktion pa Underbara barnmissan, 2005
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valj fritt mellan
rosa och combat
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Cirkulationen, installation pa ID:I galleri, 2006

KONST SOM SERVICE

av Milou Allerholm

S& har jag gjort det igen: kdpt svarta dodskallekalsonger till den
sexdrige sonen och pastellfirgade Kittytrosor till tvddriga dottern. Det
fanns liksom inget annat i den stora klidkedjans butik. Och jag hade
ju brittom. Jag kommer att tinka pd en liten skylt i Lena Gustavssons
konstprojekt Cirkulationen: "Vilj fritt mellan rosa och combat!”. Med
sin enkla och raka formulering sammanfattar den den blandning av
maktldshet och komik man kan kinna infér ett genomkommersia-
liserat och stereotypt utbud.

Men det som kinnetecknade Lena Gustavssons konstnirskap var
att hon inte retirerade infér kinslan av makddshet. I stillet bérjade
hon undan fér undan konfrontera de fragor vi stills infor som kon-
sumenter i allminhet, och som konsument och smabarnsforilder i
synnerhet. Det ambulerande projektet Cirkulationen bestod till exem-
pel av en bytarhylla dir man kunde limna in sina gamla leksaker for
att ta med sig en annan leksak hem. Denna bytarhylla dék upp vid
olika tillfillen och kontexter, frin galleriutstillningar till Underbara
Barnmissan i Alvsjd. Precis som det storre arbetet Cirkeln fungerade
Cirkulationen som métesplats och som plattform for diskussioner. En
lekmatta och en mikrovigsugn ir allt som behévs for att det ska bli
littare fér smabarnsforildrar att sitta sig ned och prata en stund. Med
liknande enkla arrangemang styrde hon utstillningarna till att bli en
plats for deltagande.

Isin programforklaring till Cirkulationen beskriver Lena Gustavs-
son hur det hela bérjade och hur hon som konstnir forsoke inspirera
till att konsumera etiskt och ekologiskt, med tanke pa lingsiktig hall-

bar tillvixt. Hon skriver:

Projektet utgr ur mina egna erfarenchter av férildraskap. Jag har
blivit mer delaktig i samhiillet én tidigare (fri konstnir, laginkomst-
tagare utan barn) och tillhér plétsligt en hégintressant malgrupp.
Jag har noterat forindringar i utbud och tilltal i marknadsféring
mellan dren 1997, 1999 och 2003. Sméabarnsforildrar utsitts for ett
allt hégre kommersiellt livsstilstryck pa alla inkomstnivaer. Samti-
digt oroar vi oss for framtiden. Ska vi ha samma vagn som Britney
eller Gwyneth? Ska jag képa skor och leksaker till mina barn som
har limmats ihop av andra barn? Ska jag bara vara glad nir allt
ir billigt och inte undra varfér det 4r det? Vad har védra konsum-
tionsvanor for konsekvenser i stdrre skala och hur fri r var vilfirds
valfrihet? Formuleringarna kinns igen frin kampanjer bide frin
stadsdelsnimnder/miljo/konsumentforvaltningar samt oberoende
miljdorganisationer mm. Det verkar som ménga vill bjuda nagot
slags motstind mot ett system som vi verkar ha valt sjilva men

4



egentligen kanske inte kan péverka lingre. Det handlar mest om att
sprida information. Jag forséker nu erbjuda en service som praktiskt
tar tag i frigestillningarna.’

Att betrakta konsten som en “service” gar starkt emot bilden av kon-
sten som kompromisslés och som nigot som gors bara for sin egen
skull. Ska konstniren verkligen arbeta med att st till tjinst? Man kan
siga att den senare delen av Lena Gustavssons konstnirskap allemer
antog formen av ett slags aktivism. Och frigan 4r om man kan tinka
sig ett mer kompromisslést sdtt att arbeta pd. En bytarhylla dr ett
enkelt och effektive sitt att inte gd med pd konsumtionens grundlag

— I shop therefore I am”, som den amerikanska konstniren Barbara
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Kruger nitade fast det i ett beromt verk frin 1980-talet. Men det ir
viktigt att podngtera att Cirkulationen lika mycket hade karaktiren

av undersokning, av process att férsoka forstd och greppa nédgra av de

delar som inverkar pa véra liv. Konstniren kunde lyfta ut bilder eller
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N\
N

texter fran reklam eller broschyrer, vinda och vrida pa dem, omvandla

dem till teckningar eller smé skyltar. I en serie teckningar tog hon

Symaskin, olja pa duk, 1996

texter fran leksakskataloger och skrev dem fér hand i vindlande spiral-
former. En form som béde gjorde det svirare att lisa "budskapen” och
som skapade en kinsla av accelererande implosion.

Lena Gustavssons konst stricker sig dver ménga uttryck och me-
dier. Det kan tyckas som att beréringspunkterna mellan de senare mer
relationella och publika aktionerna och hennes tidigare maéleri och
fotocollage ir fi. Men det finns ndgot — en hillning, en blick — som
genomsyrar hennes konstnirskap rakt igenom. Hon skriver:

Mina arbeten rér sig mellan méleri, collage, aktioner och service. Den

gemensamma nimnaren ir tankar om cirkulation i olika former. I

méleriet aterkommer miljder, figurer, ménster och objekt som statister

i nya avsnitt och berittelser. De senaste maleriprojekten ir textbase-
rade och knyter an till frigor som inspirerat till aktionerna.?

Redan tidigt i sitt maleri borjar hon vinda och vrida pa vardagliga
foremdl, pa objekt och tecken frén sin nirmaste omgivning. Hon fri-
ligger dem och sitter dem i nya sammanhang, ger dem nya innebérder
och kontexter. Det dr som om hon vill kunna betrakta dem frén olika
vinklar, underséka hur deras betydelse forindras. Ett exempel dr Per
Voyager, dir en vanlig transportbur for katter malats mot ett ornamen-
talt ménster i ljusbldtt och rote. Som i sd ménga av hennes mélningar
stills hir formalism mot figuration pd ett underfundigt sitt. Friligg-
ningen blir ett effektive medel att forskjuta et objekts betydelse och
ge fantasin spelrum. Den rosa kattburen ser ut att vara pa vig ut ur
mélningen, den blir en fritt svivande farkost pa vig mot okinda mal.

P34 en ging glasklart tydlig och svérgripbar.

.""i' ! I_. ¢ v '|‘-'. ‘l';.'. ;
Blockwork trip around the world, fotokollage, 2002, detalj

Mainga av objekten dterkommer i flera malningar, som karaktirer pa
olika resor. Hir finns salt- och pepparstréarna i form av nunnor. Hir
finns leksaks- och prydnadsfigurerna: den rdda katten, grisen, édlan,
ormkvinnan. Elden ir ett dterkommande motiv, bide i de mer drom-
ska skymningslandskapen och i hennes manga interisrmélningar. I de
tidiga malningarna kan man se tydliga referenser till Henri Rousseau
eller Paul Gauguin, med symbolladdade firger och landskap. I en
mélning tittar nunnorna mot en spegel i vilken man ser en orange-
bla horisont. De har sillskap med den réda katten och en delfin. De
mérka och dramatiska firgerna kontrasteras av figurernas “sakliga”
uttryck. De forestiller objekt, samtidigt blir de aktérer i det drama
som utspelar sig.

Frin intresset f6r ytan i denna maleriska tradition dr det som
om konstniren sedan ror sig till det dekorativa och ytbundna i
sin omgivning: hon mélar tapetménster och ornament, stiliserade
mélningar av frilagda mébler eller objekt. Det sker lekfulla glidningar i
de olika verken mellan olika representativa nivder. Det ofta aterkom-
mande ornamentala och prismatiska monstret (som har sitt ur-
sprung i ett rosettfonster) kan finnas med som en abstrakt bak-

grund i en milning, for att i en annan malning ha blivit till ett
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lappticke som ligger pd ett bord med en symaskin. Som om hon
milade tillblivelsen av ett annat konstverk.

Lena Gustavsson anvinder genomgiende denna vixling mellan
det tydligt igenkinnbara och det bara nistan gripbara. Just nir man
har identifierat en form eller figur inser man att den ocksd kan vara
nagot annat. Ska grisen forestilla en gris eller en prydnadsgris? Det
ir dven tydligt i de stora collage, eller lappticken, som konstniren
gjort av fotografier frin det egna fotoalbumet. En mingd fotografier
har klippts sonder och satts samman i klassiska lappticksménster.
Den visuella effekten ir ansliende: fotografiernas blanka yta skapar
en blindande kalejdoskopisk helhet. Pa héll dr det detta dekorativa
monster man ser. Férst nir man kommer nirmare ser man att de ir
uppbyggda av sma fotografier. Hir korsas olika impulser i en och
samma stund: viljan att se det évergripande ménstret mot myllret av
bilder dir en rad situationer utspelar sig. Vi liser in mening, vi ser det
vilbekanta — lappticksménstret, de vardagliga motiven frin familjeal-
bumet — for att i nista stund erfara hur alla klara meningsstrukeurer
16ses upp.

I lappticket sker just detta: vi klipper sonder vira liv och for

ihop fragmenten till nya ménster. Brudklinningar, gamla jeans eller

handdukar, allt kan anvindas. Ateranvindningen av bilder har forstis

Arrival, olja pd duk, 1997
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ingen enkel kontext pa samma sitt som byteshyllan i *Cirkeln”. Hir
handlar det snarare om ett intresse for betydelsemissiga forskjutningar
och transformeringar. Intryck och minnen stuvas om och ateranvinds,
sammanfogas till nya ménster.

Dessa forflyteningar skapar scener dir vardag och fantasi gar sam-
man till ett slags magisk realism. Det 4r litt att tolka det som utspelar
sig i mdlningarna som mentala scener. (Lek)sakerna har fitt liv, men
sa fort ndgon tittar pi dem blir de stilla igen, vintar pa att vara blickar
ska rikta sig 4t ett annat héll. I en av malningarna, As when a boat
explodes, at night, on film (1999), star “nunnorna” och betraktar nigot
som brinner ute i ett hav. Det ser ut som toppen pé en gymnastikplint.
Som en hemmasnickrad scen frin en Hollywood-action.

Denna kinsla av nagot fantastiske finns med ocksa i Lena Gutavs-
sons senare konstprojekt, hur politiska och samhillsdebatterande de
in kan te sig. Konstniren antyder det sjilv nir hon beskriver den
performance hon gjorde i Kista galleria under En képfri dag 2004,
dir hon samlade vinner och kolleger som i lugnt tempo promenerade

omkring i gallerian — med tomma shoppingvagnar.

Att strosa langsamt runt pa en rad med tomma kundvagnar i en gal-
leria kanske ldter fanigt. Men kinslan och upplevelsen férvinade
oss alla. En pataglig frid och ro fyllde oss. Vi behévde inte handla
nigonting. Detta enkla konstaterande kindes konstigt nog som en
djup insike. /.../ Har det gatt sd lingt att man genom att inte vilja
konsumera gor ndgot otinkbart i dag? /.../ En tyst och stilla flow
genom larmet. Géra nigot annat. Ta en paus. Vi kommer att géra det
igen. Prova sjilva. Det dr en upplevelse. ?

Det har funnits ett intresse for konsumtionens och shoppingens
olika yttringar i konsten under hela 1900-talet. Frin Eugene Atgets
fotografier av skyltfonster i 1920-talets Paris, till 1960-talets popkonst
med paradnamn som Andy Warhol och Claes Oldenburg. Under
det senaste decenniet har konstnirer som Sylvie Fleury eller Gunilla
Klingberg spelat med de aspekter av begir och forforelse som ir en
birande del av konsumtion. Andra konstnirer, som Elin Wikstrém,
har gjort hela forskningsprojekt kring den globala konsumtionens
effekeer. Oavseet hallning — synen pa konsumtion har vixlat med olika
tider och ideologier — har konsumtionen blivit en birande del i vart
samhillssystem. Ingen blev vil forvinad nir George Bush i sitt tal till
nationen efter den 11 september 2001 understrok vikten av att alla
skulle géra sin plikt och fortsitta — shoppa. Som Boris Groys triffsikert
formulerar det i sin essi Zhe Artist as Consumer betraktas det i dag som

nirmast sjilviskt och asocialt att inte konsumera:

As when a boat explodes, ar night, on film, olja pi duk, 1999
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All theories that attribute constant consuming to individual desire
are, therefore, underestimating the moral nature of the shopping
urge. To behave in a responsible manner towards society nowadays
means for an individual to buy as much as possible — regardless of
whether he wishes to do so or not.*

Vad Lena Gustavsson gor med sin i aktion i Kista galleria ir att under-
soka ett annat forhéllningssitt. Precis som i sina mélningar iscensitter
hon ett frilagt forlopp, ett forlopp som atervunnits” frin antikon-
sumtionsaktivister pd nitet. Vad hinder nir konstniren presenterar
denna aktion som konst? Att omsitta tanken (vi behéver inte kon-
sumera) till handling 4r en central punkt i hela arbetet. Helt enkelt: att
se vilka kinslor och hindelseférlopp som dras igang. Aktionen fore-
slar egentligen inte nagon slutgiltig 16sning. Man kan se det som en
utopisk fantasi som kommer att f6rbli en fantasi. Eller som ett konkret
och realistiskt forslag inom ett befintligt system: konsumera mindre.
Verket dr pé det sittet lika mycket ett idéprojeke som aktivism.

Verkets forsta del var aktionen, som alltsd dgde rum under En képfri
dag. Den andra delen var den video som konstniren stillde samman
som dokumentation, och som visades pé en utstillning i samma galleria
nigra méinader senare. Bidda gingerna skedde ingripanden frin de
ansvariga: under sjilva happeningen kom viktare och framférde led-
ningens “synpunkter” pd det hela. Men eftersom det vore magstarkt
att hivda att minniskor som gr i gallerian inte fir ha tomma shop-
pingkorgar fick aktionen fortsitta, dven om konstniren gick med pa
att stinga av en av kamerorna. Men nir videon senare visades pa en
utstillning i gallerian stingde de ansvariga till slut hela utstillningen
med motiveringen att dess budskap gick mot handlarnas intressen.’

Det ir forstas hipnadsvickande att ledningen for gallerian anser
att verksamheten inte til en enskild rost, ett konstverk, som betraktar
shopping och konsumtion frin ett kritiskt perspektiv. Det dr ocksa
anmirkningsvirt att de s& ogenerat visar till vilken grad en galleria
ir ett villkorat offentligt rum. Att de utan att blinka utdvar censur
mot en konstutstillning, for ett verk som knappast ir stdtande i nigra
som helst rimliga bemirkelser. Vilken yttrandefrihet rader egentligen
innanfér gallerians viggar? Hindelsen pAminner om aterkommande
diskussioner det senaste decenniet om utvecklingen i dagens stads-
planering: hur kommersiella intressen alltmer styr utformningen av
—och tillgingen till — det offentliga rummet. Gallerian har blivit sjilva
sinnebilden f6r denna utveckling. Lena Gustavssons arbete — och reak-
tionerna mot det — riktar ljuset mot hur konsumtionens tempel fun-
gerar, vilka premisser de bygger pé.

Det ir intressant att se hur de mest fredliga och lajgmilda konst-

nirliga arbeten ofta vicker starka reaktioner nir de tar plats utanfér

konstvirldens gingse institutioner. Det 4r ocksa intressant att se vem,
eller vilka intressen, som reagerar i de olika fallen. Man kan jimféra
med ndgra av de samhillskritiska konstverk som gjordes pd 1960-talet,
och som i flera fall slutade med att konstniren stilldes infér ritta.
Carl Johan De Geer blev démd fér uppvigling och skymfande nir han
skrev "Kuken” dver svenska flaggan. Sture Johannesson 4talades for att
pa sitt Galleri Cannabis i Malmé ha visat en bild pa folkpartiledaren
Sven Wedén med erektion.

En konsthistoriskt och politiskt intressant jamférelse ir Jarl Ham-
marbergs utstillning pd Galleri Karlsson i Stockholm 1965. Det hela
borjade med att konstniren satte upp ett anslag med texten ”Vigra
doda, vigra virnplike” pd dorren. I kort version var hindelsefor-
loppet foljande: Skylten revs snart ned av tvé civilklidda polismin,
eftersom den bedémdes som uppviglande av &klagarmyndigheten.
Hammarberg gjorde di ett nytt anslag med texten “4gra doda, dgra
virnplikt” och placerade i stillet de uteslutna bokstiverna pa ett an-
nat stille pa plakatet. Dessutom skrev han dit ordet “konstverk”. Det
foll inte heller myndigheten pé lippen, efter ett par dagar aterkom
polisen och deklarerade att ocksé den skylten méste betraktas som up-
pvigling. De hotade nu att stinga galleriet. Konstnirens finurliga
svar pd detta vara att ersitta den med en annan skylt dir det stod
”Att vigra virn-plikt”, en mening som ju inte har formen av upp-
maning och dirmed inte borde vara dtalbar. Det slutade med att
Hammarberg filldes och fick dagsboter, trots en rasande debatt i
pressen och trots flera sympatiaktioner.

Bide Lena Gustavsson och Jarl Hammarberg gjorde ligmilda
aktioner som i forlingningen synliggjorde intressen som ansig sig
hotade. I Hammarbergs fall kan man konstatera att dklagaren inte tog
hinsyn till forklaringen att plakatet var konst. Inget orimligt i sig, man
kan forstis inte gora vilka brott som helst i konstens namn. Samtidigt
kan man friga sig: hade Hammarberg blivit démd for samma plakat
om han hade burit runt det pa stan som "vanlig” medborgare? Var det
i sjilva verket det faktum att plakatet var konst som provocerade?

I samband med "Cirkulationen” stiller Lena Gustavsson ocksa fragan
hur hon ska férhalla sig till de fragor som stills pé sin spets nir konst-

niren kliver ut ur det skyddande och vildefinierande konstrummet.

Konst, aktivism, lobbyism. Sponsring... Privat och politiskt/konst-
nirlig gestaltning. Ska jag skilja pa det ena och det andra eller gir det
att kombinera? Bygger jag bara mitt eget varumirke som konstnir
eller vill jag helst férindra virlden? /.../ Vem vill sponsra ett projekt
som ifrigasitter stindigt 6kad ekonomisk tillvixt? Jag stiller mig sjilv
dessa fragor. Jag ir lite férvirrad men malmedveten.”

KONST SOM SERVICE
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Det har blivit alltmer sjilvklart det senaste decenniet att konstnirer
ror sig mellan olika roller och konstformer. Hos ménga mirks ocksé
en otdlighet 8ver konstens férmodade separation fran liv och politiska
processer. Manga har helt enkelt tagit klivet ut i samhilleliga instanser
for att direke vara med och paverka en situation eller ett hindelse-
forlopp. Till skillnad mot 1960- och 70-talens mer protesterande
tongingar anvinder konstnirer i dag ofta en strategi dir de gar in
och arbetar inifrin det system, den organisation, de vill paverka.
Lena Gustavsson atervinner och recyclar, bide fdremél och tecken.
Hon lyfter fram de frigor om konsumtion som var och en av oss ir
ansvariga att svara infor, vare sig vi vill eller inte. En viktig del av
Cirkulationen var att paminna om att alla kan starta sin egen cirku-
lation. Men dven nir hennes arbeten antog formen av aktivism var
tonliget grundat i humor och virme. Det ir en héllning jag upplevde
som grundliggande for Lena Gustavsson. Aktionen i Kista galleria var
menad som — och forblev, trots att ledningen stingde utstillningen
— en fredlig handling. Samma sak i de métesplatser och byteshyllor
hon arrangerade: stimningen var alltid vilkomnande och 6ppen.
Ibland kunde humorn vara komiskt abrupt, som i en broderad

bonad som fanns med i flera versioner av hennes senaste installationer:

Insigt o flic
Kreativitet o flow
Snille o smak
Kiss o bajs

Med 4atta enkla ord pekar hon pé virdehierarkier som genomsyrar
sambhillet. En annan av mina favoriter 4r ett verk som utgir fran en
enkel handskriven lapp dir konstndren listar grotsorter for barn som
siljs i vanliga matbutiker. Jag riknar dll arton stycken, en komisk

inkopslista:

banangrét

majshavregrot

havregrét med dpple

risgrot med dpple och mango
mild havregrét med péron, dpple och hallon
frukegrét med piron och banan
fullkornsgrét

majsgrot

mild havregrot

risgrot banan

ipplegrot

pironipplegrot ekologisk
havregrét piron banan

mild fullkornsgrét

frukegrét piron, dpple, aprikoser
miisligrot piron banan

aktiva barn-grot

Jag siitter punkt for den hir texten den 10 december 2007. Julhandeln
dr i full ging, sonen onskar sig ett Nintendospel. I dagens tidning
publiceras en annons frin Svenskt niringsliv som med en aggressiv un-
derton gér det som Boris Groys ringar in i sin text: utmélar dem som
stiller sig kritiska till konsumtion som arga, trakiga — och moraliskt
farliga. Jag liser Lena Gustavssons inkopslista en ging till, skrattar at
den rundging den skapar i huvudet. Och konstaterar att vi hade behovt

henne. Hennes vinliga tilamod, envishet och 6ppna hallning.

1 Lena Gustavsson, presentationstext ”Cirkulationen”, 2005.

2 ibid.

3 Lena Gustavsson, presentationstext av arbetet i Kista galleria, 2004, publicerad bland
annat pi En képfri dags hemsida.

4 Boris Groys, "The Artist as Consumer”, Shopping. A Centrury of Art and Consumer Cul-
ture, Hatje Cantz, 2002.

5 Konstniren beskriver hindelsen: "Jag blev i mars 2005 inbjuden att visa filmen tillsam-
mans med Lars Arrhenius animation “the Street” i KC - 6sts projektlokal Kista + konst,
beligen i just Kista Galleria. "Tva sitt att beskriva och kommentera vért offentliga rum’
... ur pressreleasen. Filmen stoppades av marknadschefen for Gallerian en vecka in i ut-
stillningen med hinvisning till att den sinde fel signaler’. Nir detta kommenterades i
Kulturnyte i P1 fick man limna ifran sig nycklarna till lokalen samma dag och projektet
avslutades i fortid. Hindelsen blev en banal illustration den otydlighet som rader i dagens
nya villkorade "offentliga’ motesplatser. Vem bestimmer vad som ska sigas var? Forvirra
inte kunderna.”

6 For en utforlig beskrivning av hindelseforloppet, se Bo Karlssons text “Den svenska
konsten 1964-74” i katalogen till utstillningen Hjirtat sitter till vinster, Gteborgs kon-
stmuseum, 1998.

7 Lena Gustavsson, presentationstext ”Cirkulationen”, 2005.
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skiss fran dator

Miffy

Molly
Alfons
Milla

Laban
Labolina
Simba

Nala

Timon

pumba

Nalle puh
Nasse

Tiger

Ior

Kanin

Kangu

Ru

Mumin
Snorkfroken
Muminmamma
Muminpappa
Marran
Lilla my
Snusmumriken
Bjorne
Bjornen i det bla
huset
Byggare Bob
Wilma
Kranis
Skopis
Grallen
Plugg

Bamse

Lille skutt
Skalman
Farmor
Vargen

Ola gravling
Mickelina
Katten Jansson
Husmusen
Tom

Jerry

Musse pigg
Langben
Kalle Anka

Farbror Joakim
Knattarna
Gizmo-quack
Gnottarna
Fragglarna
Tinky winky
Dipsy

Lala

Poo

Doris

Gosta

Pingu

Pinga

Pippi

Tommy

Annika

Lilla gubben
Herr Nilsson
Prusseluskan
Kling

Klang

Emil

Ida

Alfred

Lina
Krosamaja
Kommandoran
Tjorven
Stina
Batsman
Farbror melker
Ruskprick
Knorrhane
Olle

Pelle

Malin
Skrallan
Teddy

Freddy
Angelina balle-
rina
Mullvaden
Kermit

Miss piggy
Gonzo
Statler
Waldorf

Animal

Dr Bob
Bunzen honeydew
Beaker
Fozzie

Ernie

Bert

Tommy anglok
Lilo

Stitch

Ariel

Grodan boll
Kalle stropp
Blomman
Bubblan
Buttran

Mojo jojo
Borgmastaren
Froken Bellum
Lebbe slusko
Johhny bravo
Kurage

Marta
Hijalmar
Scooby
Shaggy

Welma

Daphne

Fred

Fred Flinta
Barney
Barbie
Action man
Toa nuju

Toa wakama
Toa whenua
Andy

Buzz lightyear
Grannungarna
Snobben

Karl

Linus

Gullan
Leonard
Ronja

Birk
Vildvittror

Gradvargar
Rumpnissar
Lovis
Mattis
Borka
Skalleper
Undis
Katjakaj
Bentebent
Sune

Hékan

Bert

Jerry

Da mob
Pettson
Findus
Miffy
Molly
Alfons
Milla
Laban
Labolina
Simba

Nala

Timon
pumba
Nalle puh
Nasse
Tiger

Tor

Kanin
Kangu

Ru

Mumin
Snorkfroken
Muminmamma
Muminpappa
Marran
Lilla my
Snusmumriken
Bjorne
Bjornen i det bla
huset
Byggare Bob
Wilma
Kranis
Skopis

Grallen
Plugg

Bamse

Lille skutt
Skalman
Farmor
Vargen

Ola gréavling
Mickelina
Katten Jansson
Husmusen

Tom

Jerry

Musse pigg
Langben
Kalle Anka
Farbror Joakim
Knattarna
Gizmo-quack
Gnottarna
Fragglarna
Tinky winky
Dipsy

Lala

Poo

Doris

Gosta

Pingu

Pinga

Pippi

Tommy

Annika

Lilla gubben
Herr Nilsson
Prusseluskan
Kling

Klang

Emil

Ida

Alfred

Lina
Krosamaja
Kommandoran
Tjorven
Stina
Batsman
Farbror melker

Ruskprick
Knorrhane
Olle

Pelle

Malin
Skrallan
Teddy

Freddy
Angelina ballerina
Mullvaden
Kermit

Miss piggy
Gonzo
Statler
Waldorf
Animal

Dr Bob
Bunzen honeydew
Beaker
Fozzie

Ernie

Bert

Tommy anglok
Lilo

Stitch

Ariel

Grodan boll
Kalle stropp
Blomman
Bubblan
Buttran

Mojo jojo
Borgmastaren
Froken Bellum
Lebbe slusko
Johhny bravo
Kurage

Marta
Hijalmar
Scooby
Shaggy

Welma

Daphne

Fred

Fred Flinta
Barney
RBarbie



olja pa duk, 1997
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handla genom
att inte handla
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PA DRIFT

av Hakan Nilsson

Ar 2004, den 27 november, dagen som internationellt utnimnts till
“en kopfri dag”, ledde Lena Gustavsson en aktion i Kista Galleria,
”Sveriges dppnaste galleria” som deras slogan later. Aktionen var
mycket enkel och stillsam, Gustavsson gick tillsammans med ett antal
kollegor och vinner med tomma kundvagnar i en procession genom
gallerian. P4 ytterkliderna hade de fist en lapp dir det stod "handla
genom att inte handla”.

Inga ramsor skanderades och inga passager blockerades. Men en
rad minniskor med tomma butiksvagnar, en for platsen ovanlig och
obegriplig hindelse, vickte gallerians uppmirksamhet. Vaktbolaget
grep in och uppmanade deltagarna att ta bort dekalerna med det icke-
konsumistiska budskapet. Uppmaningen dtlyddes och processionen
fick fortfolja. Det ir trots allt inte férbjudet att inte handla.

Négra ménader senare, i mars 2005, hade Lena Gustavsson och
Lars Arrhenius en utstillning pa Kista+Konst; ett konstgalleri i Kista
Galleria som drevs av foreningen Konstnirscentrum Ost. Arrhenius
visade den animerade filmen 7he Street och Gustavsson videoverket £n
kpfri dag som bygger p aktionen den 27 november 4ret innan. Det
blev f6r mycket for Kista Gallerias ledning, som krivde att visningen
av Gustavssons video skulle stoppas. Konstnirscentrum vigrade fort-
sitta utan Gustavssons verk och svarade med att stinga utstillningen.
Kista Galleria beslst slutligen att stinga Kista+Konst for gott.

Hindelseutvecklingen dr p& minga sitt typisk: yttrandefrihet

stills mot makt och territorium. Vi har konstniren som viljer att

ta sitt tillmitta utrymme till forfogande for att reflektera éver den
situation hon placerats in i. Vi har en omvirld, representerad av Kista
Galleria, som forvinades av konstens uttryck. De reagerade med
bestértning nir de upptickee att konsten kan anvindas dill att ifrigasitta
deras position, och dessutom pa deras egen planhalva. Det handlar om
kollisioner mellan virldar. Inom konstvirlden ir Gustavssons aktion
inte alls tvivelaktig, men nir handlingen fir effekt “utanfor” blir den
diskutabel och upprorande (f6r somliga).

Att olika "regler” giller innanfér och utanfér konstvirlden har
fitc manga att undra dver den politiska konstens virde. P4 ett semi-
narium nyligen frigade en student mig om jag verkligen tyckte att
konstvirlden var ritt plats att fora fram politik och samhillskritik.
Svaret 4r forstds ja, inte minst av den triviala anledningen att konst
alldd 4r politisk i ndgon mening. Men frigan ir inte utan relevans:
det foreligger alltid en risk att kritiken mest nér till likasinnade som
berdmmer varandras klarsynthet.

Jag tror att detta var nigot som Lena Gustavsson funderade over.
Hennes aktion pé Kista Galleria gjordes delvis majlig genom att den ut-
nidmndes till konst, men formodligen var hon mer intresserad av vilken
effekt den skulle fi utanfor konstvirlden. Om hon 6ver huvud taget
intresserade sig for om “en képfti dag” var "konst” eller inte: Gustavs-
son fick idén nir hon liste om en liknande aktion pa aktivistsidan
breathingplanet.net, och di var den inte alls avsedd som “konst”.

Lena Gustavssons aktion i Kista Galleria kan alltsi ses som ett

Cirkeln, installation pé Iaspis, 2005

“funnet objekt” en sorts ready-made som hon inkorporerade i sin egen
virld. S& hade hon arbetat redan tidigare. Vilket medium Gustavs-
son @n anvinde s infogade hon girna foremdl frin sin omedelbara
omgivning. Vi kan se det i hennes malningars motivvirldar, liksom i
fotocollaget Kollektion vér/sommar 2004 som bestir av en sfir av bilder
av olika barnvagnar.

En kipfri dag var ocksé ett mote mellan vinner och kollegor, dven
det en aterkommande del av Gustavssons praktik. Redan i mitten av
90-talet fanns fenomenet “méten” som tematik i hennes maleri. P4
Taspis anordnade hon ocksé Cirkeln dit man kunde komma och byta
leksaker med varandra.

Lena Gustavssons konst kretsade med andra ord redan tidigt
kring frigor om dgande, om konsumtion och om alternativa former av
ckonomi. Manga av hennes verk ligger nira vad den franske kritikern
och curatorn Nicolas Bourriaud pd 1990-talet kallade for “relationell
estetik”. Konst, menar Bourriaud, har egentligen alltid handlat om
socialt utbyte, men pa 90-talet kom den att limna konstobjektet som
mellanhand och pé ett mer direkt vis inkludera sin publik. Vigen via
siljbara objekt, menade han, hade ind4 mest visat sig ligga hinder for
den kommunikation konsten syftar till.

Bourriauds begrepp passar for att beskriva méten som sker
mellan konstniren och publiken inom ramen fér en tydligt av-
grinsad konstnirlig verksamhet, exempelvis en galleriutstillning

eller en konstbiennal. Triffande exempel ir nir thailindske Rirkrit

En kipfri dag, video fran aktion i Kista galleria, 2005

Tiravanija bjuder publiken pd mat under olika konstevenemang,
eller italienska Vanessa Beecrofts performances, dir modeller frin
modevirlden tar konstscenen i ansprak. Begreppet stimmer ocksa
6verens med Lena Gustavssons bytesaffirer pa laspis.

Mycket av det som skedde inom den relationella estetiken var
givande och intressant. I sina virsta former ir den en konstform som
anvinder sin publik som material. Det blir publiken, och inte konst-
niren som utmanas.

Med En kipfri dag gick Lena Gustavsson forbi detta. Aktionen
riktades forstds mot de andra som var pa plats, till vanliga shoppare
som inte visste eller brydde sig om att den 27/11 utnimnts till en
kopfri dag, till gallerian som institution och till konsumismen som
livsstil. Men den var, kanske frimst, ett experiment som berérde dem
som gick i processionen. I samband med att videoverket presenterades

skrev Gustavsson:

Att lingsamt strosa runt pa rad, efter varandra, med tomma kund-
vagnar i en galleria kanske later finigt. Men kinslan och upplevelsen
forvanade oss alla. En pataglig frid och ro fyllde oss. Vi behover inte
handla ndgonting. Detta enkla konstaterande kindes konstigt nog
som en djup insike.

Detta uttalande fo6r tankarna till vad den franske filmaren, filosofen
och aktivisten Guy Debord beskrev som “dérive”, att driva, i en essi for
50 &r sedan. At driva, menade han, var nigot annat 4n att spankulera

runt pi méifid. Debord anvinde ocksd begreppet “psykogeografi” for
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att beskriva hur var omgivning formar och bestimmer vart beteende.
Det ir alltsa i vir omgivning som den dominerande ideologin mani-
festerar sig. Flandren, konsumenten, strosar och accepterar dirmed
den ridande ordningen. Men den som vill utmana eller blottligga den

ideologi som bestimmer, maste ta till ett annat sitt att rora sig:

Dérives involve playful-constructive behavior and awareness of
psychogeographical effects, and are thus quite different from the
classic notions of journey or stroll.!

Med En kdpfri dag aterkopplade Lena Gustavsson till frigan om hur
vart rorelsemonster styr vart beteende och vir medvetenhet. Verket
fungerade pa tvé vitt skilda vis. Férst fanns det som hindelse, “dérive”,
dir Gustavsson gick pa tvirs med det beteendemdnster som platsen
var imnad fér. Aktionen omvinde kanske inte omgivningen, men den
gav henne och de andra i processionen nigra vikriga insikter. Direfter
blev aktionen ett konstverk. Som konst blev aktionens mening enklare
att kommunicera till en publik, men ocksa enklare att distansera sig
fran och kinsligare for censur.

En kipfri dag utmanar konstens ramverk fran flera hall och pekar

pa att Lena Gustavsson var pa vig mot ett hill som det hade varit

spinnande att se en utveckling av. Hon efterlimnar frigor som ir

viktiga for oss alla, konstkonsumenter eller inte, att fundera over.
1 Guy Debord (1956) “Theory of the Dérive”, http://library.nothingness.org/articles/all/

en/display/314, 2007-02-23

En kipfri dag, video fran aktion i Kista galleria, 2005
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